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6. LA CULTURA DURANTE IL FASCISMO
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v,1‘mmrru £ AaMA PIU FORTEY 3. Le C[]_"ti figurative

e l'architettura §

La politica culturale del regime
Nell'ambito delle arti figurative si assiste a una notevo-
e attivita organizzativa e promozionale. Nel 1931 na-
sce a Roma la Quadriennale, dove espongono anche
pittori come Mafai, Scipione, Licini, Guttuso, che pu-
re sono ben lontani dai dettami dell “arte fascista”,
orientata verso una sorta di formalismo arcaizzante €
monumentale. Contemporaneamente si svolgono le
Triennali di architettura a Milano e proseguono le
Biennali d’arte a Venezia, ridotte a manifestazioni di
arte celebrativa. Nel 1937 (I'anno in cui Hitler
sce a Monaco la mostra sull’ “arte degenerata”) viene
indetto il premio Cremona, per il quale gli artisti de-
vono interpretare temi come “La gioventu italiana del
littorio”, “La battaglia del grano”, “Auscultazione alla
radio di un discorso del duce”.

Si afferma cosi un’arte convenzionale destinata a la-
sciare poche tracce, ma non mancano vivaci fermenti
di ricerca aperti alle maggiori influenze europee. Nel
1938 un gruppo di giovani artisti intellettuali che
presero come punto di riferimento morale ed estetico
Guernica (1937) di Picasso, diedero vita all'esperienza
di “Corrente”. Alle attivita della rivista (chiusa due an-
ni dopo dalle autorita fasciste) parteciparono, fra gli

altri, gli artisti Cassinari, Guttuso, Morlotti, Sassu, Trec-
cani, Vedova, i filosofi Enzo Paci, Luigi Preti, Luciano
Anceschi, il critico De Micheli, il poeta Vittorio Sereni,
che andarono chiarendo il proprio anticonformismo
in senso antifascista.

L’esempio pi significativo di “arte fascista” va forse
ricercato nella pittura parietale di Sironi, i cui quadri
pero non piacevano a Mussolini, che li giudicava
troppo malinconici. E infatti sottesa, nell’opera di Si-
roni, una divaricazione fra le opere pittoriche, e le
raffigurazioni murali che intendevano recuperare la
funzione sociale dell’arte propagandando I'ideolo-
gia fascista.

Mario
Sironi,
Paesaggio
urbano

(1921).
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a ¢ soprattutto nell’architettura, in cui meglio si
mpenetrano la ricerca formale e la funzione pubbli-
che il fascismo ha dato i suoi risultati piti significa-
ie riconoscibili. Sostanzialmente, I'architettura fa-
ista recupera sia il razionalismo sia il classicismo, in
sintesi che talvolta ha dato risultati notevoli (anti-
do fra I'altro certe opere “postmoderne” statuni-
si degli anni settanta e ottanta).

Ipalazzo di giustizia di Milano, ideato da Marcello Pia-
(ini, I'architetto piu significativo del regime, & un
ificio squadrato, monumentale, Iingresso ¢ prece-
to da una scalinata e da un ordine di colonne a base

Marcello Piacentini

concorso per la stazione ferroviaria Santa Maria
lla di Firenze (1932) Piacentini fece prevalere il
etto del gruppo di architetti toscani guidato da

Giovanni Michelucci

ni Michelucci. La modernita della soluzione di | cio, a forma di fa
ta Maria Novella & stemperata dalla presenza di sti- | simbolica, sintesi di passato, presente e futuro.

quadrata, 'esterno ¢ rivestito di marmo sul quale spic-
cano massime in latino. A una prima lettura, il palazzo
risponde, nella semplicita severa delle linee, ai canoni
del razionalismo, in realta & un edificio poco funziona-
le, con enormi corridoi e aule, al confronto, piccolissi-
me. L'interno ospita opere decorative di vario genere
(bassorilievi, affreschi, mosaici, sculture) sul tema della
giustizia. Quando fu terminato, le polemiche su queste
opere il ducé collocato fra i giudicabili, 'ampia pre-
senza di personaggi della storia ebraica, di figure nude
€CC. — 0N Ne Permisero una vera e propria inaugura-
zione e le pareti furono coperte da tendoni.

(1933-40)

lemi classici e dalla scelta dei materiali, allo scopo di
integrare un edificio funzionale in un tessuto tradizio-
nale e di alto spessore culturale. La pianta dell’edifi-
io littorio, configura un’immagine

(1933-35)
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La letteratura coeva

I limiti imposti alla liberta di stampa, specie dopo il
1996, ¢ il clima di controllo e di censura restringono
gli spazi della letteratura, che si rifugia nel culto della
squisitezza stilistica e della “bella pagina” (“La Ron-
da”) e nel gusto per la rievocazione memoriale. Il fa-
scismo, non essendo in grado di alimentare una pro-
duzione ufficiale di rilievo, deve limitarsi a sollecitare
le adesioni di scrittori che pero continuano autono-
mamente la loro personale ricerca, come ad esempio
Pirandello e Ungarettj, riservandosi da un lato compi-
(i di controllo e di censura, dall'altro iniziative per col-
legare gli artisti al regime e aggregare gli vomini di
cultura intorno alle sue principali istituzioni, I'’Acca-
demia d'Ttalia e 1'Tstituto fascista di cultura.

Fra i romanzi che descrivono la realta sociale del tem-
po, evitando sia la retorica di regime sia i territori del-
la letteratura piu appartata € rarefatta, come quella
dei “solariani” e degli ermetici, vanno citati tra gli altri
Gli indifferenti (1929) di Moravia e Fontamara (1933) di
Silone.

11 primo, mal tollerato dal regime perché giudicato
immorale, dipinge I'atmosfera grigia e corrotta di una
famiglia borghese che contrasta nettamente con l'im-
magine oleografica di “sanita morale” della famiglia
propagandata dal fascismo. In particolare il protago-
nista, Michele, indifferente alle vicende familiari e del
tutto inetto nel suo indolente tentativo di ribellione,
non corrisponde certo ai valori di energica virilita
propagandati dal regime.

Ancora pill esplicita & la critica sociale di Fontamara,
che infatti poté essere pubblicato solo all’estero, in

La famiglia venne ad abitare in

via del Corno durante la guerra. Carlino aveva allora |

quindici anni. Era un ragazzo viol
di wmore come il mese di marzo in
D’Annunzio che marciavano su Fiume. Nella sua assenza moi il padre, sfracellato sotto le
ruote di un tram. Llinvestitore era un socialista! Anche Uinvestito era un socialista, ma

Carlino non ne tenne conto.

Il mondo prrocede per affinita elettive, sia nel Bene che nel Male. Carlino e

—

Il fascismo

Svizzera, che denuncia il carattere violento e di classe
del fascismo e i soprusi imposti dal potere ai cafoni
della Marsica, cui & negato ogni diritto, anche quello
di espatriare.

Fra i testi in cui compaiono temi e motivi del fascismo
si possono citare alcune opere minori, come il roman-
70 fantapolitico e satirico di Curzio Malaparte Don G-
maléo (1926), o altre, di maggiore spessore, che entra
no in conflitto con i miti della propaganda. Nelro-
manzo di Elio Vittorini I/ garofano rosso (1933) appare
il fascismo rivoluzionario antiborghese e antisocialista
11 garofano rosso & un segno di riconoscimento e ui
pegno d’amore fra due studenti, Alessio e Giovanng,
ma I'amico di Alessio, Tarquinio, squadrista navigato
e strafottente, lo scambia ironicamente per un simbo-
lo politico, suscitando le ire del pitt giovane Alessio,
che rifiuta energicamente I'accusa di essere un socialk-
sta e soprattutto di essere un “borghese normalizzate-
re”. Le confuse convinzioni politiche di Alessio e di
Tarquinio permettono di cogliere I'equivoco che fu
alla base di adesioni al fascismo, come quella dello
stesso Vittorini, che, alla prova dei fatti, si rivelarono
errori di gioventi.

La letteratura posteriore

Nel dopoguerra la letteratura ha variamente rivisiato
aspetti del ventennio fascista. Fra le opere pitl interes
santi da questo punto di vista va ricordato Cronache i
poveri amanti di Pratolini, romanzo corale che, attraver
5o le storie e le vicende sentimentali dei giovani abitar
ti di un quartiere popnlare di Firenze, coglie alcuni
momenti della violenta affermazione del fascismo.

(Cronache di poveri amanti, 1947)

lento e a suo modo generoso, secondo le simpatie. Variabile
cui ¢ nato. Scappo di casa per raggiungere i legionari di

“fascista tra i fo-

scisti”, come dice la canzone, e come i personaggi di Goethe sono I'uno nel cuore dell “altro. Il
Bene e il Male si confondono nelle passioni; Carlino si ¢ dato anima e corpo alla sua pas

sione. Il senso dell’avventura, della violenza,
na e quell’essere guardato con timore, con reverenzd,

del sangue lo invoglia pitt di una bella don-
“come un domatore nel serraglio”, so-

no sue parole, lo eccita e lo compiace. Nello stesso tempo egli é certo di operare per il bene del-
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la Patria. Poi capitano i favori che non si possono rifiutare. Notli fa trovo il Nesi che lo aspet-
tava sul marciapiede di via dei Leoni. Il Nesi ¢ pusillanime e strozzino, ma ha aiutato i ca-
merati, ¢ pieno di denaro e ben visto dal Direttorio. Si tolse il berretto, disse di volergli par-
lare. Carlino lo invito a salire in casa... “... Ora mi chiederd di mettere pawra ai Checchi
che lo assillano per via di Aurora. Bastera che fermi lo spazzino e gli dica: ‘Raccattasudicio!
11 Nesi ¢ amico mio, lascialo tranquillo. Siamo intesi!”™

i o o s A e o 0 0

the Le terre del Sacramento (1950) di Francesco Jovi- | antifascista; Carlo Emilio Gadda in Quer pasticciaccio
lipinge alcune figure di squadristi che agiscono | brutto de Via Merulana (1957) dipinge gli aspetti pit
ezone rurali dell'Italia meridionale, mentre Porte | grotteschi e caricaturali del fascismo e della figura di
te(1987) di Leonardo Sciascia da un saggio dell’'u- | Mussolini, accentuando poi i suoi strali satirici fino al
propagandistico della pena di morte da parte del | parossismo nel pamphlet Eros e Priapo (1967); in 1l

e fasci giardino dei Finzi-Contini (1962) Giorgio Bassani narra
ia Ginzburg, in Lessico famigliare (1963), ricostrui- | le drammatiche vicende di due famiglie ebree ferrare-
n chiave autobiografica il clima del periodo fasci- | si, quella del protagonista e quella dei Finzi-Contini,
lal punto di vista di una famiglia borghese coltae | al tempo delle leggi razziali fasciste.

Esercitazioni

nande a risposta singola Domande a risposta multipla { Trattazione sintetica

di argomenti

tiché Gobetti intitolo la suarivista | 1. Secondo Gobetti, «certi atteggi
menti incendiari, avveniristi e ribelli»
indicavano in realta «coscienze debol
destinate a servire». A chi si riferiva?
a. agli artisti e agli architetti di regime
agli intellettuali di “Solaria” e di
“Corrente”

agli intellettuali di Strapaese.

L. Individua i valori fondamentali elo-
giati nei passi di Maccari e di Longa-
nesi e interpretali alla luce del brano
di Gobetti, rilevandone le differenze.
4righe
2. Individua e analizza, servendoti an-
che di un manuale di storia, I'uso dei
mezzi di comunicazione di massa fatto
dal fascismo e, piti in generale, dai re-
gimi autoritari di massa. 6 righe
i 3. Quale fu, sostanzialmente, la politi-
ca del regime verso gli artisti e i lette-
rati? 4righe
4. Indica nel passo tratto dal romanzo
di Pratolini gli aspetti che caratterizza-
no la figura di Carlino e spiega in che
senso possono essere ricondotti al fa-

lifurono le riviste che, pur non
tndo mai al fascismo, riuscirono

tinuare le loro attivita per tutti

2. Perché gli artisti di “Corrente” vide-
ro in Guernica di Picasso un punto di
riferimento?

a. perché erano particolarmente inte-
ressati all'arte cubista

b. perché coniugava la sperimentazio-
ne formale con I'impegno etico

¢. perché erano particolarmente inte-
ressati all'arte espressionista.

iche cosa si incentrava la propa-
fascista?

ché il legame fra fascismo e ar-
ltura fu particolarmente stretto?
il furono le principali istituzio-
ali create dal regime fascista?

scismo. 3righe
Per la relazione

tismo come regime totalitario di massa A. Fai una breve ricerca sull'awento e la diffusione della ra-
ime fascista utilizzo largamente i nuovi mez dio e del cinema sonoro, specialmente in Italia, anche allo
inicazione di massa nella sua opera di fascistiza- scopo di verificare quale poteva essere la loro effettiva por-
delle masse. Non si dimentichi che i fascismi si tata.

1010 non solo sull’uso della forza, ma anche sulla B. Individua inoltre gli strumenti propagandistici tradizio-

del consenso, sia pure di un “consenso coatto”. nali, descrivendone brevemente le caratteristiche e, se pos-

ienti come la radio e il cinema, per non parlare di sibile, il grado di diffusione.
i e altoparlanti, ebbero un ruolo importante C. Una volta individuati gli strumenti propagandistici, evi-

azione dei fascismi. D’altra parte non si puo denziane i contenuti allo scopo di delineare un quadro
Walutare il peso dei nuovi mass media rispetto ai complessivo dell'ideologia fascista “a uso delle masse”.
lipill tradizionali: manifesti, scritte su case e edifici D. Individua gli aspetti piti aggressivi e bellicisti dell'ideolo-
ci, mobilitazioni, organizzazioni per le attivita ri- gia fascista, quegli aspetti cioé che, alla dura prova della se-
€€ Cosi via. conda guerra mondiale, rivelarono tutta la loro tragica vuo-

tezza retorica.
63
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1 fascisti della fronda

Nella prima meta degli anni venti, prima che il regime
metta definitivamente a tacere tutte le voci critiche ver-
so il fascismo, il dibattito culturale riesce a trovare an-
cora qualche spazio al libero confronto intellettuale. Si
confrontano cosi una pluralita di voci sul rapporto tra
cultura e politica, sulla valorizzazione della tradizione
nazionale e sull’apertura alla modernita, sull'instaura-
zione di nuovi assetti sociali e politici, sulla natura del
fascismo, rivoluzionaria secondo alcuni, autoritaria
reazionaria secondo altri. Inizialmente prevalgono le
riviste che incarnano le posizioni antiliberali e antibor-
ghesi del cosiddetto fascismo di sinistra, che insiste sui
temi del patriottismo e della rigenerazione morale de-
gli italiani, chiamati a contribuire attivamente alla co-
struzione del regime fascista. Fra queste, “Il Selvaggio”

La voce di Strapaese

Amare la terra e il paese, custodire le tradizioni, non significa impoltrirsi e impia'i,nimi on-
tro insormontabili confini, ma trovare, gustare selezionare gli elementi di cui mecessaria-
mente si_compone la nostra personalita per portarli con le opere ad una vita attuale.
Strapaese ¢ stato fatto apposta per difendere a spada tratta il carattere rurale e paesano de-
la gente italiana; vale a dire, oltreché Uespressione pitt genuina e schietla della razza, Uam-
biente, il clima e la mentalita ove sono custodite, per istinto e per amore, le pini pure tradi-
baluardo contro Uinvasione delle mode, del pensiero stre-
niero e delle civilta moderniste, in quanto tali mode minacciano di reprimere, avvelenareo
distruggere le qualita caratteristiche degli italiani. .. Noi italiani, svegliati alla realta e a
dovere politico per opera di un grande costruttore, dobbiamo fare che Uedificio politico s'in-
nalzi sulle fondamenta di un ‘italianita pretia
pressione della civilta straniera si fa sempre piu forte — estremo ha da essere il rimedio. |

zioni nostre. Strapaese si ¢ erelto

Percio la bandiera di Strapaese ¢ nera come quella delle “Dispemlf’; percio il Iinguaggioi
duro e aspro e talvolta ferisce; pmiti ci piace rimanere arcigni, ringhiosi e selvatici, a guar
dia del nostro, piuttosto che scendere in cerca di successi o di favori nelle facili combulte.

Per molti giovani di Strapaese la “rivoluzione fascista”
& stata tradita dal conformismo fascista che ha prima
lusingato e poi abbandonato la provincia a se stessa:
prima ha promesso a tutti “i selvaggi” d’Ttalia (lo squa-
drismo rurale e paesano) il risanamento morale e so-
ciale della “corrotta penisola” e poi se ne & dimentica-
to. “Tl Selvaggio” & polemico contro il conformismo in
politica, letteratura e arte, & contro la corruzione, fru-
sta il perbenismo fascista con la battuta ironica e con
I"atteggiamento polemico.

11 dibattito culturale

Lecmmemmem——em———————

sulle riviste

____________________________ A

(1924-48) di Mino Maccari, inaugurata all’indomani;
del delitto Matteotti, inneggia alla “rivoluzione fasck
sta” mostrando perd ben presto una spiccata insoffe-
renza verso il crescente moderatismo sociale del regi
me, in cui andavano consolidandosi le forze borghes‘i
e moderate. “Il Selvaggio”, inizialmente stampatod
Colle Val d'Elsa (Siena), & il periodico politico letters
rio del movimento di Strapaese, termine coniato per
indicare la realta paesana semplice, ma decisa e violen
ta, dell'Italia rurale, patria del “vero fascista”. Maccar,
spinto da una sorta di ansia agonistica, si rivolge in pri
mo luogo contro la cultura cosmopolita e nel conten:
po chiusa nella sua torre d’avorio e dedita al gioco let
terario. L'azione e I'impegno che “I1 Selvaggio” riveii
dica ¢ la continuazione della rivoluzione provinciale
fascista per trasformare e moralizzare il paese.

(“I1 Selvaggio”, n. 16, 1921)

incorrotta. [...] Estremo é il male — ché la

Le armi letterarie di questo movimento, che nonsl
oppone al fascismo, ma assume atteggiamenti antk
conformisti (di fronda), sono la satira, il paradosso,
romanzo fantapolitico.
Posizioni di aperta ostilita verso la «corrompitrice» tk
vilta moderna, di difesa «delle native qualita pae
ne, si ritrovano anche nella rivista “L'Italiano” (192
49) fondata da Leo Longanesi, un collaboratore ink
ziale di Maccari nonché autore, nel 1926, del Va
cum del perfetto fascista.
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Lega indivisibile degli italiani sani

(“L'italiano”, n. 8, 1926)

Noi facemmo la rivolta perché il sole fosse sole e la terra terra, perché il popolo fosse popolo,
Dio Dio; ma i vecchi strozzini di ideali han fatto del sole una lampada a gas per rischiara-
re la strada del cosiddetto progresso moderno, della terra un orto di papaveri protestanti, del
popolo una macchina, e di Dio un lovo simile; noi facemmo la rivolta perché Ultalia fosse
Italia, perché noi ritornassimo antichi, perché la mostra storia rifmendesse la vecchia strada,
perché il regno dei farisei scomparisse da questa patria che non é di tutti gli italiani. |...] Se
cerchiamo oggi cio che sognammo, mai lo troveremmo: costoro del nostro fascismo han fatto
un corista del “Nerone” con spada di latta e elmo di alluminio indorato, del nostro classici-
smo han fatto una finzione, una posa.

o estranee al fascismo

imargine del regime

irante i primi anni del regime poterono ancora ma-
starsi voci chiaramente antifasciste, come quella
giovanissimo e battagliero Piero Gobetti. Dopo la
wsura forzata della sua rivista politica “Rivoluzione
rale” (1922-24) e prima di essere costretto all’esi-
Gobetti fondo la rivista culturale e letteraria “Il Ba-
" (1924-25), dal nome di Giuseppe Baretti (1719-
)il critico letterario e polemista nonché grande
giatore che, con il suo foglio “La frusta letteraria”,

Piero Gobetti

Per una cultura europea

tento di sprovincializzare la cultura italiana del suo
tempo, ammonendola a oltrepassare gli angusti confi-
ni nazionali. Nella presentazione del “Baretti”, Gobet-
ti si richiama alla cultura illuministica, auspicando
I'avvio di una riflessione seria e pacata, di respiro eu-
ropeo, che prenda le distanze da «certi atteggiamenti
incendiari, avveniristi e ribelli, che indicarono per
I'appunto coscienze deboli, destinate a servire» (dove
¢ chiaro il riferimento a intellettuali dello stampo dei
sopracitati Maccari e Longanesi).

(“Il Baretti”, n. 1, 1924)

1l sapore arcaico, polemico di questo nome di esule e di pellegrino preromantico, annuncia-
to quattro anni or sono per titolo di una rivista di scrittori giovani che ora si pubblica, sot-
tintendeva una volonta di coerenza con le tradizioni e di battaglia contro culture e lettera-
ture costrette nei limiti della provincia, chiuse dalle frontiere di dogmi angusti e di piccole
patrie. Questi intenti, in un nuovo clima, non ci sembrano inattuali | ...
ripetere in nessun modo certi atteggiamenti incendiari, avo

1. Non vorremmo
isti e ribelli, che indicarono

per Uappunto coscienze deboli, destinate a servire. Avendo assistito alla triste sorte delle spe-
ranze sproporzionate, delle fiduciose baldanze, delle febbri di attivismo, il nostro proposito ¢
di conservarci molto parchi in faito di crisi di coscienza e di formule di salvazione; né di la-
sciarci sorprendere a escogitare nuove teorie, dove bastera la sapienza quotidiana. Abbiamo
deciso di mettere tutle le nostre forze per salvare la dignita prima che la genialita, per rista-
bilive un tono decoroso e consolidare una sicurezza di valori e di convinzioni; Jissare degli
ostacoli agli improvvisatori, costruire delle difese per la nostra letteratura [ ...]. Percio, pri-
ma di levare grida d allarmi o voci di raccolta, incominciamo a lavorare con semplicita per
trovare anche per noi uno stile europeo.
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6. LA CULTURA DURANTE IL FASCISMO

La voce pili autorevole della cultura antifascista libera-
le fu quella di Benedetto Croce, che inizialmente as- ‘
sunse verso il fascismo una posizione di attesa confi- ‘
dando nell “inevitabile” trionfo del liberalismo. Nel

1925, in opposizione al Manifesto degli intellettuali fasci- ‘
sti redatto da Giovanni Gentile, Croce rispose con il ‘
Manifesto degli intellettuali antifascisti, dove rivendicava |
la piena autonomia dell'arte e condannava il fascismo |
in nome dei valori liberaldemocratici. ‘
Con il consolidarsi del regime, pero, interventi come ‘
quelli di Gobetti e Croce, € a maggior ragione di in-

tellettuali marxisti come Antonio Gramsci, arrestato |
e incarcerato nel 1926, furono messi a tacere, special- \

mente a partire dall’istituzione nel 1926 del Tribuna- | _

le SpccialeA Si affermarono cosi i periodiri ufficiali, ‘
come “Educazione fascista”, “Civilta fascista” e, su po- ‘
sizioni al limite dell’ortodossia, “Critica fascista”, di-

retta da Giuseppe Bottai, mentre le varie anime della |
fronda fascista si ritagliarono spazi di autonomia sui ‘

Gli strumenti della fascistizzazione
11 fascismo, in quanto dittatura tendenzialmente tota-
litaria, ricerca il consenso unanime del popolo intor-
1o ai propri programmi e valori e, per raggiungere
questo scopo, sfrutta abilmente i mezzi di comunica-
zione di massa. Il principale strumento del consenso
& la ramificata organizzazione del Partito nazionale
fascista (Pnf), che miraa irreggimentare le masse, an-
cora in gran parte analfabete (il 30% nel 1922). «Al
fini dell’educazione fisica e intellettuale delle classi
lavoratrici» viene organizzata I'Opera nazionale do-
polavoro (Ond), che mira all’lomologazione ideologi-
ca attraverso la gestione delle attivita ricreative del
“tempo libero”, come spettacoli teatrali e lirici, film,
documentari ecc.
Se negli anni venti I'organizzazione della cultura di
massa & ancora rudimentale, negli anni trenta si a si
ste a uno sviluppo notevole della struttura organizzati
va e dei mass media volti a promuovere il consenso in-
torno al regime con messaggi semplici e immediati,
perlopit incentrati sul culto e sull'immagine del duce.
I manifesti, collocati in ogni angolo di strada, presen-
tano il volto del duce di fronte o di profilo con segni
semplici e severi, accompagnati da slogan brevi, adatti
a trasmettere pochi elementari concetti in modo chia-
ro. Dall’awento del fascismo agli anni trenta la cartel-
lonistica fascista si collega formalmente ora al futuri-
smo, ora a un classicismo monumentale e celebrativo,
assumendo talvolta, specie nella raffigurazione del
mondo del lavoro, stilemi non molto diversi da quelli
della iconografia sovietica.

giornali dei Guf (Gruppi universitari fascisti) o suifo-
gli culturali toscani come “Il Bargello”, cui collabora
rono i giovani Pratolini, Vittorini e Bilenchi (che poi,
dopo la guerra civile spagnola, maturarono e passar:
no nelle file dell'antifascismo, aderendo al Partito co-
munista).

Riuscirono invece a sopravvivere, pur con qualche di
ficolta, le riviste lettararie “Solaria” (1926-36) e Il
Frontespizio” (1929-40) che, pur non mostrandosi
apertamente antifasciste, mantennero sempre posizio-
ni di estraneita e distacco nei confronti del regime: la
prima fu all’avanguardia nel recepire i fermenti pil
innovativi della cultura europea e americana (Gide,
Joyce, Hemingway, Eliot, Rilke) e valorizzo, dedicando
loro “numeri unici”, alcuni autori italiani come Saba
(1928) e Svevo (1929), ben lontani dall’ideologia fa-
scista: la seconda, caratterizzata da un cattolicesimo
carico di dubbi e interrogativi, fu uno dei luoghi d'e-
lezione dei poeti dell’ermetismo.

] Manife

di propaganda
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cinema e la radio

li anni trenta il cinema, con I'awento del sonoro,
nosce un notevole sviluppo, anche grazie alla crea-
ne di istituti e apparati pubblici come I'Istituto Lu-
(sigla di L'unione cinematografica educatrice), Ci-
(ittd, il Centro sperimentale di cinematografia, la
stra internazionale del cinema di Venezia. Negli
ianni escono riviste specializzate, alcune delle
li, come “Bianco e Nero”, “Si gira” e soprattutto
nema” diventano punti di aggregazione e forma-
e di giovani autori come Roberto Rossellini e Lu-
o Visconti.

eralmente i film preferiscono celebrare i valori
isti in modo indiretto, traslato, come avviene nel
lossal di Carmine Gallone Scipione U'Africano, uscito
nte la guerra d’Etiopia, dove ¢ possibile leggere
ontroluce numerose analogie fra i discorsi di Mus-
ie quelli di Scipione, fra le conquiste africane di
ma antica e quelle della “terza Roma” fascista.
propaganda esplicita viene invece lasciata ai cine-

€ ancor pitt importante mezzo di comunicazio-
ell'eta del fascismo fu la radio. E infatti assai diffici-
iginare regimi autoritari di massa come il fasci-
il nazismo senza I'esistenza degli altoparlanti per
nate oceaniche” e della radio per diffondere in
langolo d'Italia i discorsi del duce e i proclami del-

giornali dell'Istituto Luce, che, divisi in generi (eserci-
to, agricoltura, italianita, Africa orientale ecc.), vengo-
no proiettati nelle sale cinematografiche prima dell’i-
nizio dei film.

Una delle pellicole di maggior successo degli anni
trenta fu Luciano Serra pilota (1938), premiato alla
Mostra di Venezia con la Coppa Mussolini. Vi si nar-
ra, su soggetto di Vittorio Mussolini, appassionato di
cinema e di aviazione, la vicenda dell’aviatore Lucia-
no Serra, interpretato da Amedeo Nazzari, il quale,
dopo aver combattuto nella prima guerra mondiale,
abbandona la moglie e il figlio e si trasferisce in Su-
damerica. In seguito, quando il figlio, divenuto an-
ch’egli pilota, si trova a combattere la guerra d’Etio-
pia, Luciano Serra si arruola sotto falso nome e muo-
re eroicamente salvando la vita al figlio. Si tratta
dunque di un film di guerra e d’avventura, che nel
contempo celebra la guerra d’Etiopia ed esalta moti-
vi cari al fascismo come I'eroismo, la dedizione alla
patria, gli affetti familiari.

(1938)

la propaganda. Con la radio si sviluppa anche I'indu-
stria discografica (nel 1933 nasce la casa discografica
pubblica Cetra), producendo una importante modifi-
cazione del costume: 'ascolto della musica leggera e
delle canzonette, che spesso recuperano la tradizione
folclorica italiana, diventa un fenomeno generalizzato.




